Dralle Sinnlichkeit

Gleede lieferte kunterbunte ,Cosi fan tutte®

WIESBADEN. Wohl kaum eine
.Cosi fan tutte” in den letzten Jah-
rén, deren sinnlich-dralle Momente
derart ausgespielt wurden wie bei
Edmund Gleedes Inszenierung der
Mozart-Oper am  Wiesbadener
Staaistheater, Nicht nur sédmtliches
Garderobeninventar - wvon flami-
scher Maidstracht bis hin zum sol-
datischen Griinzeug - sah man zum
Maskenball gepliindert; auch der
Tugendhaftigkeit von Fiordiligi und
Dorabella wurde hohngelacht, wo
es eben ging. Bei soviel Kufisucht,
Kunterbunt und Klamauk konnte
die ,,Cosi” nur Triumpf eines voyeu-
ristischen Don Alfonso und der Lie-
bes-Epikurierin Despina werden.

Zunichst einmal sieht man wenig:
Zwei Offiziere, die mit Mephisto-
pheles beim Humpen ziinftigen Skat
kloppen, bajuwarische Kellnerin so-
wie am Rost Spanferkel drehenden
Koch. Spétestens nach dem Reigen
hiipfender Maskierter weil man
aber: Hier ist venezianischer Kar-

neval. MaBgabe: Jeder tut, was er.

will, wenn er kann. Don Alfonso will
amourdse Verwirrung, kann jedoch
wegen seiner Ischiasplagen nur be-
dingt daran teilhaben. Ferrando und
Guglielmo wollen ihr Recht und kin-
nen es beweisen. Despina will lauter
Wollust und kann sie mit ihrem flin-

ken Ziinglein auch allenthalben ent-

fachen.

+Was den Fi
ich erst recht. So oder &hnlich
kénnte auch das Prinzip von Gleedes
Inszenierung gewesen sein. Nicht im

guren zusteht, darf

geringsten schert er sich um zeitli-
che oder rdumliche Koordinaten,
tummelt sich von Sturm und Drang
iiber Blauhelm-Einsdtze zu den
Mirchen von ,Tausendundeiner
Nacht® und wieder zuriick, benutzt
als Requisiten Degen und Cupidus,
Teddybdren und Videofernbedie-
nung. Zusammengehalten wird die-
ser herrliche Firlefanz allein durch
die Phantastereien iiberquellender
Sinnlichkeit, die enorme Spiellaune
des Ensembles sowie einen identi-
schen Anfang und SchluB. ,Ist doch
alles nur Spuk gewesen"”, scheint
Gleedes ,Cosi” da mit schallendem
Gelédchter hinauszupoesaunen:
Wer's ernst nahm, ist selber
schuld.” '
Gesungen wurde zwar im deftig-
alltiglichen Deutsch (Ubersetzung:
Peter Wittig), melodisch aber mit
der notwendigen Seriositit: Ein for-
midabel ausdruckstreibender So-
pran (Angela Denoke), gestiitzt vom
starken Mezzo (Yvonne Nael); ein

. allzeit beweglicher Bariton (Martin

Bruns), iiberdacht vom zeitweilig
leicht gequilten Tenor (Gunnar
Gudbjornsson). Johann Werner
Prein als zynischer Alfonso, Ra-
phaela Weil als quirlige Despina
ragten aber selbst da noch leicht
heraus. Allein das Orchester unter
Michael Hofstetter lieB sich vom

. Biihnen-Laissez-faire allzu sehr an-

stecken und ersetzte Erotik zuwei-
len durch Schlampigkeit.
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Ewig frivoles Spiel mit der Liebe

»Cosi fan tutte” im Groflen Haus: Neueinstudierung voll Elan und Stimmklang

rh. — ,Cosl fan tutie" — in der
Spielzeit 1987/88 bereits in Neuin-
szenierung aufgefiihrt, erlebte nach
sechsjihriger Pause eine ,Wieder-
auferstehung® im restlos ausver-
kauften GroBen Haus des Staats-
theatars, Man hatte auf eine Realdti-
vierung der Inszenierung Marcel
Bluwals verzichtet und E&muml
Gleede fiir eine
Rudimenten des damals von Hul:-ert
Monloup gestalteten Biihnenbildes
verpflichtet. Gleedes Intention, das
Werk als Abbild des ewig frivolen
Spiels mit der Liebe, als Mummen-
schanz zu realisieren == sicher in
Anlehnung an eine 1837 in Wien
kolportierte Behauptung, daf sich
das Libretto da Pontes auf eine wah-
re Begebenheit anldflich eines Mas-
kenfestes stiitze — fand auch Aus-
druck in den von ihm entworfenen
Kostimen.

Schon zu Beginn der Cuvertire
mit dem aus dem ,Figaro" ibernom-
menen Basiliomotiv Cosi fan tutte
le belle® springt eine lustig kostii-
mierte, in lebhaften Farben gewan-
dete, sich teils an Commedia dell'ar-
te-Vorgaben orientierende und mit
Stilzitaten auf die Zerbrechlichksit
aller Liebesschwiire zu allen Zeiten

und in allen Zonen verweisende
Maskengesellschaft vorbei, die noch
Gfter bemiiht wird, Bosartigkeit und
Doppelbodigkeit des Werkes kom-
men nicht so recht zum Ausdruck, es
wird mit teils sehr drastischen und
derben (zags operiert.

Don Alfonso, der Drahtzieher die-
mﬂiaﬁnﬂmhmu'auﬂg&nﬁesnhmh
te, erscheint schon gleich zu Beginn
als Mephisto, seine Hirner triigt spé-
ter auch Despina als zweite advocata
diabola. Trotz allem ist Gleede eine
Inszenierung chne Leerlauf gelun-
gen, was angesichts der sehr langen

- Auffihrungsdaver schon etwas hei-

Ben will. Seine Akteure jedenfalls
waren mit Elan und sichtlicher
Spielfreude bei der Sache,

Von der musikalischen Seite kann
man Gutes berichten. Von den ge-
standenen Kriften des Hauses darf
zuerst Johann Werner Prein als Al-
fonso gemannt werden, wie immer
mit prizisester Diktion, intelligenter
Stimmfiihrung, spielerisch souve-
rin. Ihm darin ebenbiirtig die kistli-
che Despina Raphaela Weils als ge-
rissenes kleines Luder, mit zarter,
glockiger Stimme und einem Hauch
von Charme und Pikanterie, Das in
sealische Verwirrung gestiirzte

Quartett der Lisbenden erfreute mit
schinem Stimmklang und iiberzeu-
gendem szenischen Agieren. Angela
Denoke mit ausgeglichenem, in der
Hihe metallisch glinzendem So-
pran, war den extremen Anforde.
rungen der Felsenarie® voll gewach-
sen. Yvonne Naefe, schon in Verdis
«Macht des Schicksals" sehr positiv
aufgefallen, nahm als Dorabella wie-
der mit voluminfsem Mezzo sehr
ein. Den Ferrando sang Gunnar
Gudbjdrnsson mit sehr helltimbrier-
tem, geschmeidigem Tenor, der nur
in der &ufersten Hihe noch etwas
eng klingt. Guglielmo war Martin
Bruns mit markantem, sonorem Ba-
riton, der seinen Zorn tiber die Un-
treue der Frauen und das moralische
Fazit des Werkes bei hell erleuchte-
tem Zuschauerraum von der Grolen
Loge aus verkiinden konnte.

Michael Hofstetter leitete das Or-
chester umsichtig und prignant, er-
reichte oft frischen und federnden
Mozartklang, kleinere Unreinheiten
der Violinen bei einzelnen Rezitati-
ven sind ihm nicht anzulasten. Die
von Eberhard Friedrich einstudier
ten Chére sangen klanglich ausge-
wogen und prizise. Sehr herzlicher
und lang anhaltender Beifall.



