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Hans-J6rg von Jena: Pessimistischer “Fidelio”
bei den Sommerfestspielen

Der Fieberwahn eines

Systemkritikers

Is junger Mensch nahm Ich mir vor

[und bab's so zlemlich eingebalten),
mindestens elnmal im Jahr den , Fldello®
snrubfiren. Waruml GewlB auch, well er
mir gefiel®, Aber es gibt viele andere
schoe Dinge, und so war denn doch
wohl susschlaggebend, daB mir im _Fl-
dello® elne polilisch uoerledigle Thema-
lik gestaltel zu seln schelnt, die zu Im-
mer never Auselnanderselzung aullor-
dert.

Andere mbgen ebenso empfinden,
Der Vorwurl des Progtamms der Som-
merlestsplele, Beethovens Freiheils-
oper werde als kultureller Konsumarti-
kel milverstanden, schein! mir auch
nicht dadurch belegt, dall In Pausenge-
sprichen stets mehr Gber musikalische
Leistungen als ilber die ldee des ,Fide-
li® diskutiert wird. Sie (A0t sich schwe-
rer in Worle lassen, aber [hretwegen
kault man sich selne Karte,

Anderersells gibt es neben dem Esthe-
llschen auch so etwas wie .ethischen
Konsum®, Sehr wahrscheinlich jeden-
lalls, dal das gule Ende von Leonores
waghalsiger Befreiungstat — zu dem
Glick oder oln Deus ex machina oder
Goltes Gilte das [hre beitragen miissen
— vom Opernbesucher als allzu selbst-

verstindlich  hingenommen  wird.
Schon  ,Fidelio®-Bewunderer Ernst
Bloch hat es als Ausdruck einer Holl-
nung, als ,Utople" bezeichnel.

Daran kniipit die pessimistische ,Ber-
liner Fassung® der Oper an, dle Amnesty
International und seiner Arbeil gewid-
mel ist. Dramaturg Edmund Gleede hat
die Quvertiire = und spaternin avch die
rusammenfassende dritte .Leonoren”
Ouvertdre — fortgelassen und 138t mit
der Arie des armen Florestan Im Kerker
beginnen. Die Handlung, die danach
musikalisch fast lickenlos und ohne
Pause abliuft, mlindet nach dem Befrel-
ungsfinale wieder In die ein welteres
Mal vorg Florestan-Arie. Der
LFldelio” wird zum Wunschtraum eines
fiebernden, dem Tode nahen Gelange-
nen.

Das ist auf seine Art ebenso zwingend
wie Harry Kuplers Bayreuther Umdeu-

gen, Bratschen und Blechbliser voran,
I3ste die [hm ungewohnie Opernauigabe
respektabel. Ernst Senil hatte einen el-
gens zusammengestellten achtzigkbpli-
gen Chor sogar zu einer hervorragen-
den Wiedergabe des Gefangenenchors
und des heikler Finales befihigt. Von
den Sclisten erfillte Helkki Siukola
(Wuppertal) die schwere ihm zugedach-

te Mission nicht, Zentrum des Werkes

zu sein; mehriach Intonierte ar um eine

quilende Kleinigkeit zu tiel und brachle

sich so um die Wirkung seines kraltvoll
stromenden Tenors.

Ute Vinzing [Leonore), Victor.vom
Halem (Roceo), Barbara Vogel (Marzelli:
ne) und Peter Maus (Jacquino) sind mit
diesen Partlen aus der Deutschen Oper
bekannt und boten auch diesmal durch-
aus gute Leistungen, Josel Becker (Don
Fernando) fiel durch ein paar sonore

Tone vorteilhalt auf. Aber der eigentlich’

durchschlagende Sdnger des Abends
war doch Simon Estes. Der farbige Ame-
rikaner, Bayreuths Hollinder als ange-
kettater Galearensklave, artikulierte so-
wohl den Schurken DonPizarro als such
Schinbergs Uberlebenden von War-
schau mit jenem baritonalen Ausdruck,
der und Aussagekralt
ununterscheidbar zur Synthese bringt.

Tatsdchlich: Schinbergs' Acht-Minu-
ten-Kantate- ,Ein . Uberlebender aus
Warschau® [olgte als Epllog, und die ner-
vis-kurzmotiviga Musik. behauptete
sich nach Beethoven nicht nur als Kon-

" rast: Martha Madl, der groBartigen Leo-
. noredvon einst, blieb als Sprecherin das

Resimee vorbehalten: Leonore, selber
kurz nach dem ,Systemkriliker® Flore-
stan verhaftet, befreit ihren Mann nichl.
Die Zwischentexte waren mit Amnesty-
Hinweisen aul politische Grausamkei-
ten der Gegenwart durchsetzt.

tung des ,Fliegenden Hellinder® 2u el-
ner Vision Sentas. Man hérl gerade die
ekstatischen Passagen, den jubelnden
Schiub der Oper mit nevem Ernst. Und
wenn Dirigent Caspar Richter den sing-
spielhalten Anfang des Werks verhalt-
nismaBig langsam und dister musizie-
ren l40t, so Ist auch das lm Rahmen des
Konzepts vollkommen berechtigt.

Dal die Aulfihrung in ,MarlaRegina
Martyrum® verlegt worden war, kam ihr
vermutlich zugute. Denn so mubte aul
legliche Theatralisierung  verzichtet
werden, wie sie vielleicht Militdrmar-
sche anstelle der Quvertiire vor der
prichtigen Schlolkulisse doch bewirkt
hitten. Die Oratorienform, zu der das
Schlulbild des ,Fidelio® tendiert, grill
aul die ganze Oper QOber, Sie riickte da-
mit in unmittelbare Nachbarschalt zu
Dallaplccolas .Gelangenem®,

Das Symphonische Orchester, Gel-
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Erschiitternde Neufassung
von Beethovens ,, Fidelio*

Aus dem ,Hohelied der Gatten-
liebe* wurde das international
verstindliche Klagelied gegen
geistige Unterdriickung und poli-
tischen MachtmiBbrauch. Die ei-
gens fiir die Berliner Sommer-
festspiele erarbeéitete sogenannte
Berliner Fassung von Beethovens
Oper ,Fidelio”, die am Freitag-
abend in Anwesenheit von Bun-
desprasident Carstens und Tau-
senden von Zuhtrern konzertant
aufgefithrt wurde, hatte es sich
zur Aufgabe gemacht, die Akzen-
te des Werks zugunsten einer po-
litisch hochbrisanten Aktualisie-
rung des Stoffés zu verschieben.

Angesichts der Betroffenheit,
die diese Berliner Fassung im
Zuhdrer hervorrief, ist es miiBig,
dariiber zu diskutieren, ob &sthe-
tische oder ethische Kategorien
verletzt wurden, als man Beetho-
ven und seinen Librettisten Ge-
danken unterschob, die zwar im

Werk selbst latent wverborgen
sind, jedoch wvom Komponisten
nicht zum Hauptanliegen der

Oper gemacht wurden — die Ber-
liner Fassung, so wie sie ist, ist
es wert, akzeptiert zu werden.
Edmund Gleede, Dramaturg an
der Deutschen Oper, zeichnet fiir
diesen aktualisierten, der inter-
nationalen Gefangenenhilfsor-
ganisation Amnesty International
Eewidmeten ,Fidelio® wverant-
wortlich.

Mit der Gedenkkirche fiir
die Opfer des Dritten Reiches
Maria Regina Martyrium hatte
man den in Berlin €inzig passen-

den Ort fiir eine derartige Auf-
fiihrung gefunden. Andrang und
Uberfiillung verdrgerten freilich
viele Besucher,

Anstelle der vier vorhandenen
nleonoren“-Quvertiiren  wihlite
man als Einleitung fiir die Berli-
ner Fassung Beethovens York-
schen Marsch und den Militir-
marsch Nr. 6 aus ,Fidelio*, die
im Vorhof der Kirche von einer
franzdsischen Militdrkapelle into-
niert wurden. Die Oper beginnt
mit Florestans Arie aus dem 2.
Akt, ,Gott, welch Dunkel hier%.
Anschliefend lduft die um die
Singspielhandlung gekiirzte Oper
quasi als Wahnvorstellung des
halb erfrorenen, fast verhunger-
ten und sadistisch gefolterten Sy-
stemkritikers Florestan ab. Die
Berliner Fassung endet nicht mit
der beriihmten jubelnden Schlull-
apothese, sondern auf diese
folgt nochmals Florestans Wahn-
arie. AnschlieBend geht man
uber auf Schénbergs ,Ein Uber-
lebender aus Warschau“ fiir Spre-
cher, Chor und Orchester.

Zu den Solisten der Auffiih-
rung gehdrten der iiberzeugende
Bariton Simon Estes, der ein-
dringliche John Sherley Quirk,
Heikki Siukola als Florestan und
Ute Vinzing als Leonore. Beein-
druckend die Sprecherin Martha
Mgédl. Caspar Richter war ein en-
gagierter musikalischer Leiter.

Regina Leistner



