GroBer Opernabend an kleiner Biihne

Edmund Gleedes Inszenierung von Offenbachs ,Hoffmanns Erzihlungen* begeisterte in Eisleben

Von DR. KLAUS ROSSLER

Eisleben/MZ. Da war sie wieder, die
Erin:knlnde Spannung einer hohen

rwartungshaltung. Man wollte es
wissen: Erneuter Schock oder Provo-
kation, Bestiltigung von Althewdhr-
tem oder.vielleicht par aalglatte
Routine? Wie wird Gleede sich der
Herausforderung einer Inszenierung
;‘nt}: «Hoffmanns Erzihlungen® stel-
en?

Um es vorweg zu sagen, was das
Premierenpublikum am Ostersonn-
abend in der Eisleber Landeshithne
Eachseng-ﬁngalt _Eer!ehtn. war iiber-
e und gelungen, eigenwilli
unﬁberdacht_ Es war eine Dﬂang-
bachmnanienm;ivnn Anspruch und
Format herausge! ,die zu den
bleibenden in Eislebens Theaterge-
schichte zahlt.

~Hoffmanns Erzdhlungen® auf die
Bithne zu bringen, stellt jeden Regis-
seur und jedes Ensemble vor eine rie-
senhafte Aufgabe, deren Bewiilti-
gung ganz und gar nicht den Erfolg
impliziert. Der Stoff der Oper ist
derart vielschichtig, fantastisch und
realistisch gleichermaBen, daf es
schwer fillt, sich auf Wesentliches
zu konzentrieren.

Der Kiinstler in seiner Dichterge-
stalt Hoffmann steht nicht nur mit
seiner birgerlichen Umfeld-Welt in
permanentermn Widerspruch, er trigt
den Wide h von Sehnsuchtser-
fillung und Realititserniichterung
auch in sich. Als Mensch bleibt er in
ihn eingezwingt, mag er auch noch
so dagegen anrennen. Eine Losung
fiir Hoffmann kann es nicht geben,
da sie seine Kreativitit als Mensch
abtiten wiirde. Nicht der exzentri-
sche Hoffmann in seinen trivialen
Lebenserfahrungen wund -enttiiu-
schungen ist anomal und deshalb
«wert, dall es zugrunde geht”, son-
dern seine .ganz normalen” Gegen-
dber sind es, die ihr grausam-amii-
santes Spiel mit ihm treiben, thn be-
nutzen, um die eigene Perversitat zu
ummainteln. Und dennoch: Nur Mit-
leid dben mit dem MiBbrauchten
hilft da auch nicht.

Gleedes Absicht, Fragen zu Wert-
vorstellungen von Lebensgliick an
Kunst-Tableaus festzumachen (Ver-
nissage-Uberséttigung, krankhaft-
euphorische Kunstbesessenheit in
der Gier nach Weltberihmtheit oder
Prostitution des Ichs an die Offent-
lichkeit durch das Medium
Film/Fernsehen), ist da schon beden-
kenswert, engt aber gleichzeitig die
Breite des Opernanliegens ein und
ewingt sogar den Betrachier in neue

Klischeebilder, s0 beim SS-Arzt Dr.
Mengele als Dr. Mirakel und Daper-
tutto als tyrannischen Filmregisseur
von kommerzieller Besessenheit.

Eric-Leon Holland (Hoffmann) und Sa-
bine Brandt (Antonia) in Edmund Glee-
ges Inszenierung der Offenbach-Opar,
mit der er sich als Leiter des Musik-
theaters aus Eisleben verabschiedet.
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Uberzeugend scheint mir dagegen
die in ihrer dialektischen Verkettung
konsequent dargestellte Zweierbe-
zichung Hoffmann - Niklas gelun-
gen, erweist sie sich doch als das be-
wegende und gleichzeitig retardie-
rende Moment ewiger Fortbewe-
gung, ohne sich von sich selbst zu
entfernen. Deshalb kann es auch
kein erlisendes Ende in den Armen
von Muse, Freund oder ,Liktor sei-
ner Gedanken“ geben. Hoffmanns
Visionen als geltst zu Ende zu flihren
hieBe ihre dauernde Giltigkeit in
Frage stellen. Gleede wulite um diese
Unlosbarkeit und hat sie deshalb
auch als dberwindbar angestrebt.

Die beste Konzeption aber ist
wertlos, wenn sie-nicht auch umge-
setzt werden kann. Hier hatte Gleede
hervorragende Mitstreiter zur Seite.
Einen Eric-Leon Holland als Hoii-
mann mit einem sichitlich gereiften
und ausgezeichnet agierenden Do-
minic Sertel als Wiklas ins Partner-

spiel zu bringen, erwies sich als ein-
maliger Glucksumstand in Eislebens
Theaterpraxis. Und wenn auch noch
beide so éxzellent ihr Singermetier
beherrschen, dano geniefit man ohne
Abstriche hierbei schon das geniale
Offenbach-Opus. ‘Danebén standen
Knut Weigmann als Prinzip des Bi-
sen in den Rollen Lindorf, Coppelli-
us, Mirakel und Da utio Lars
Unruh als Crespel in Uberzeugender
Darsztell ualitit und erstaunli-
i:er musikalischer Aussagefdhig-
it.

Ein Fest edler Stimmkultur, wenn
auch die Anstrengungen nicht spur-
los blisben. Dall Eric-Leon Holland
die Sympathie des Publikums nur so
Ensgeui:nﬂug, ist vor allem seiner
m tionsfahigen und kraftvollen
Tenorstimme geschuldet, auch wenn
gie — wie im 4. Akt — nicht immer
gut ins Spiel gebracht wurde. Von
zwingender Stimmaqualitit auch das
Damenquartett Georgetta Vesa
{Olympia), Sabine Brandt (Antonia),
Olga (EJ:r!ﬂw:ika (Giulietta) und Car-
men Ostwald (Stella), wobei der An-
tonia Sabine Brandts besonders dra-
matische Passagen im Ensemble mit
Diane Stafford (Stimme der Mutter),
Crespel und Mirakel gelangen. Gut
auch die differenzierte Darstellungs-
weige Martin Mirko Hochleitners in
den Rollen Andreas, Cochenille,
Franz und Pitichinaccio.

Manfred Politt als Wirt in Lutters
Weinstuben zu Berlin dokumentierie
gutmitige Geschiftigheit im Kreise
einer hervorragend singenden Stu-
dentenschar (Choreinstudierung
Henrvk Musiol), gute deutsche Bur-
schenherrlichkeit herausstellend.
Wein, Weib und Gesang liel) sich so
recht .teutsch" choreographieren.

Unromantisch dagegen, weil ag-
iv-bDissig im rosaroten Brillen-
ook, die Welt der Kunst-high-tech
Spalanzanis. Christian Friedrich
verkauft halt andere Wertgegenstiin-
de als Lutter in seinem Weinkeller,
folglich ist auch stimmlich seine Ge-
schiftigkeit anders motiviert.

Bihne und Ausstattung (Gernot
Zahel und Barbara Sauer-Funke)
lieBen Raum zur Bewegungsireiheit
und trugen durch gediegene Hand-
werklichkeit und Interieurs zur ge-
lungenen Ensembleleistung bei. Paul
Sergiou als musikalischer Leiter des
Abends hatte nicht nur sein Orche-
ster gut im Griff, sondern fiilhrte zum
beglickenden Gesamterlebnis zu-
sammen, was wochenlang vorher
mihevoll im Detail érarbeitet wurde.
Eisleben hatte wieder einen groben
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