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Eine echte Weihnachtsoper

Edmund Gleede inszeniert Tschaikowskys , Pantdffelchen”

Der Regisseur Edmund Gleede hat mit
s S’lt‘isﬁhukmkyltnjnedﬂw h tgﬁ'
wagt, i ehung bil-
derreiches Opus zu realisieren. Ein verstirk-
ter MKbm.Shor (bestens geschult von
Othmar ) bringt Nixen und Bauern,
Kosaken, Héflinge und Hexen auf die Bilhne,
das Ballett ist am Hof der Zarin, auf dem
Dorfplatz und im Mirchenwald -

phierte schwungvolle und Hexen-
spuks, Schreittinze (Soli Maureen Denman
und Erich Payer) kreiselnde Spiralen.

Russische Weihnacht, Gogols Weihnacht
~— das ist wie bei Tschaikowsky der Kampf
des Lichtes gegen die Finsternis, der zur
Weihnacht vom ' Licht gewonnen wird. Der
zum SchiuBl in die winterliche Biihne schwe-
bende lichterfunkeinde Tannenbaum ist ein
Symbol der Hoffnung. Auch wenn vorher und
nachher, wértlich, der Teufel los ist.

Zwischen Gefuhl und Gewalt

Der treibt sein iel mit der Hexe Solo-
scha wie mit deren Sohn, dem Schmied Wa-
kula. Der wiederum ist ein zwischen Gefiihl
und Gewalt hin- und hergerissenes Unikum .
Hingerissen ist er von der kalten und sché-
nen Oxana. Die Tochter des reichen Tschub
Slyoller sympathischer Baf(-Kraft: Weldon

homas) aber stellt ihm die aberwitzige Be-
dingung als Ehetauglichkeitsnachweis: Wa-
kula soll ihr die Pantéffelchen der Zarin be-
schaffen. Dazu verhilft ihm - schon an
Selbstmord denkend — der Teufel mit einem
Flug zum Hof der groflien Katharina.

Fliegen: Hier setzt die Bildidee Gleedes
und des Bilhnenbildners Wolf W an.
An Chagalls schwebende, zwischen um
und Wachsein schaukelnde Szenen hat man
gedacht, um den de n slawischen Hoch-
zeitshandel optisch auf der Bithne laufen zu
lassen. Im zuckerig-frostig erstarrten Hexen-
hausSoloschas fahren Hexe und Teufel per
Rutsche in den Kamin und anschlieflend in
den Himmel hoch, nachdem dieser
ne Oberteufel von Reinhard Becker (sein Ba-
riton im Volumen etwas zuriickgenommen,
dafiir in Gestaltung intelligent durchge-
formt) Edith Menzels Hexe so brustgreifend
bedréingt hat. Augsburgs ausdrucksstiirkste
Mezzosopranistin verlieh dieser Rolle furio-
se sangerische und mimische Prisenz.

Da gibt es mit schieffenstri Bauern-
héuschen, Kirchenkuppelsilhouetten,
Schneeweite und Sternenhimmel Raum fiir
bunt gestaffeltes Dorfvolk (Kostiime Kiki de
Kock), wo die zwielichtige Schéine Oxana op-
tisch durch ein samtig-schwarzes Zauber-
kleid herausragt. Elisabeth Meyer-Topséo,
eine Dinin, mit dem slawisch-ritselvoll ver-
schlossenen Gesicht ihnlich dem Filmstar
Marina Viady, im Aulleren eine Traumbeset-
zung, hat einen wunderschinen, in jeder Hi-

he volleuchtenden Sopran. Sie wird, bislang
noch nicht sehr biihnenerfahren, an darstel-
lerischer Standfestigkeit wachsen miissen.
Die Heldentenorrolle des Wakula wurde von
Keith Mikelson mit strahlender Kraft gesun-
gen,diem lhafte Diktion fiihrt allerdings
zu kehligen Verschwommenheiten.

Acht Bilder greifen ineinander. Das sind,
dem irreal schillernden Miérchenstoff ent-
sprechend, hichst komplizierte Verwandlun-
gen, die — vorwi nd durch zuge-
zogene, einsch nde S nen bewal-
tigt — der Bilhnentechnik alles abfordern:
vom Hexenhaus zum Winterwald, von der
Eiswiiste zu Oxanas Datscha-Stube, vom Ni-
xenchor samt griin Waldteufel
(Chigusa Tomita) zum Palast der Zarin und
zuriick zum ukrainischen Bauerndorf.

Edmund Gleede, den, wie er selbst zugibt,
schon gern der Gag-Teufel reitet, wurde vom
Dirigenten Hans Norbert Bihlmaier stark ge-
bremst Tschaikowskys Musik ist hier zwar
voller pittoresker Slawismen, bizarrer rhyth-
mischer Schéarfe und — erstaunlich! — einer
soi;r manchmal an Strawinsky und Proko-
fie emahnender mechanistischer Rhyth-
m immer durchzieht sein melancho-

-schéner Grundton die Szene. Bihlmaier
llzft diese Musik sehr pointiert und in den
angschichtungen differenziert an.

So war Gleede bemiiht, schlichten Mér-
chenzauber mit theatralisch deftig aufge-
motzten Personalgruppierungen zu mischen.
Da gab es herrlich gelungene Skurrilititen,
etwa wenn drei bei der Soloscha eingeschli-
chene Liebesbewerber (Tschub sowie die
kernig gesungenen Lehrers- und Dorfschul-
z n von Josef Hilger und Rupert
Straub) in Sacken versteckt ihre Arien her-
aussingen. Krachen a6t es Gleede am Hof
der Zarin: Katharina (Anna Maria Enk mit
eher sanftem denn gierig schmetterndem
Mezzo0) wird in zwei libergroBien Pantsffel-
chen hereingefahren, worin sich bald unter
der Decke ihre geschichtlich belegten Lieb-
haber — wiederum brustwirts — rikeln und
wo die Kaiserin sich iliberraschenderweise
aus der Weltkugel der Reichsinsignien
schminkt und das Hofvolk mit Schranzen
(Horst Brand, Josef Krepold, Rupert Hinters-
dorf, Wolfgang Straub) mit der Pistole be-
droht. Da kla rte dann schon die anders
geartete Musik etwas irritiert nebenher,

Ansonsten aber gelang Gleede schlichter
Miérchenzauber, der von hen, neonfarbe-
nen Requisiten (Schnapsflaschen, Schmiede-
hammer, Orthodoxenkreuz) augenzwin-
kernd gekitzelt wurde. Zwar konnte Gleede
auch nicht in dieser ungekiirzten F
die dramaturgischen Briche mit den ippi-
gen Maircheningredienzen kitten — da er-
schien manchmal Bild an Bild beziehungslos
geklebt. Man schaut und hért aber in dieser
wPantiffelchen"Inszenierung gerne und an-
gerihrt zu. Manfred Engelhardt
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Tschaikowskis “«Pantsffel-
chen der-Zdrin»: in Augs-
burg %A

AN SN

Des Augsburger Stadtthecter liegt
nur 60 Kilometer von der Opem-
hochburg Monchen entfemt und
domit im unmittelbaren Einzugsbe-
reich der baoyerischen Stoatsoper.
Do die st&dfischen Bohnen im welt-
weiten Rennen um die Gesangs-
stars noturgemé&B nicht mithalten
k&nnen, missen sie ouf andere
Weaise versuchen, einen aftrakiiven

Spielplon zu gestalten. Dazu gehs-
ren Mut und Einfallskraft; dof es in
Augsburg doran nicht fehlt, zeigt
die wiederholte Auinohme varges-
sener und unbekannter Werke in
dcs Repertoire. Noch Schuberts
«Fierrabros» und «Des Teufels Lust-
schioBs folgte jetzt cls ein Hohe-
punkt der Sacison Tschaikowskiis
komisch-phaontostische Oper «Die
Pantoffelchen der Zarina.

DaoB Tschoikowskij neben «Eu-
gen Onegins:und «Pique Domes
noch ocht weitere Opern kompo-
niert hat, wissen wohl nur wenige
seiner Verehrer; doB der oft melan-
cholische Symphoniker soviel musi-
kalischen Himor entwickeln kann-
te, héstten ihm wohl cuch diese We-
nigen nicht: ohne weiteres zuge-
trout, Der Humor geht freilich zum
Teil auch ouf das Konfo der weih-
nachtlichen Erzahlung Nicolol Go-
gols, die dieser 1876 entstondenen
M&rchenoper zugrundsliegt, und
zu einem nicht geringeren Teil auf
dos Konto der Renie

Edmund Gleede, dessen hinter-
sinnige «Zauberfidtes und dessen
witziger «Zigeunerborons (beide

im Stédtetheater Hof) noch in guter

Erinnerung sind, hat die Geschichte
von der ukrainischen Dorfschanen,
die sich von ithrem Liebhaber die
Pantoffelchen der-Zarin winscht
(und sie noch vielen Irrwegen
schlieBlich auch bekommt), mit viel
Phantasie und ousgeprégter Liebe
zum Detail in Szene gesatzt. Nicht
immer ist es leicht, den roten Foden
der verschlungenen Handlung im
Auge zu behclten, aber wenn er
einmal reibt, ist Gleeds rosch mit
einem Gog bei der Hond, um ihn
neu zu knOpfen. Der reclistisch ge-
zeigte Ritt der Hexe durch den Ka-
min (BOhnenbild Rolf Wanninger)
und die Schneeflocken- und Fisch-
flossen-Tanze (Choreogrophis
Sandor Barkoczy) bleiben noch
lange lebandig im Gedachinis.
Aber ouch fir den musikalisch
interessierten  Zuschouer gibt es
manches zu entdecken, So die Tat-
soche, daofl der 34jshrige Tschai-
kowsky, in seiner Heimat als «West-
lers verschrieen, in dieser Oper mit
vollen H&nden ous der russischen
Folklore schapft. Und wenn er es
vielleicht auch nur tot, um einer Jury
zu gefallen (die ihm dann auch den

Preis zuerkannte), so zeugt diese.

von Hans Norbert Bihlmaier elon-
voll realisiete Partitur zumindest
von der Vielseitigkeit eines Kompo-
nisten, dessen symphonische Wer-
ke im Westen langst heimisch ge-
worden sind, dessen Opernschaf-

fen cber immer noch zu wenig be-
achtet wird,
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Tschaikowsky lacht

~Die Pantoffelchen®“: Heiteres vom russischen Romantiker

Mit einer originellen Spielplanidee
warteten die Musiktheatermacher der
Stadtischen Biihnen Augsburg jetzt fiir
das Umfeld von Weihnachten auf, wozu
Regisseuren und Dramaturgen meist
nicht viel mehr einféllt als das ,,Héansel
und Gretel“-Klischee. Peter Tschai-
kowskys ganz zu Unrecht sehr selten
gespielte Miarchenoper ,Die Pantoffel-
chen der Zarin“ ist ein echtes Weih-
nachtsstiick, dazu reich an farbigen,
dramatischen und musikalischen Moti-
ven, eine grofe russische Volksoper mit
Temperament, Ironie und Melancholie.

Das ,komisch-phantastische“ Werk
geht auf die Gogol-Novelle , Die Nacht
vor Weihnachten" zuriick und wurde
1874 unter dem Titel ,Wakula, der
Schmied" 1874 in Petersburg uraufge-
fuhrt. 1887 dirigierte Tschaikowsky
selbst im Moskauer Bolschoi-Theater

eine ,Tscherewitschky" (,,Die Pantoffel-

chen") tiberschriebene Neufassung.

In der Nacht vor Weihnachten kommt
der Oberteufel ins ukrainische Dorf Di-
kanka, um sich an dem Schmied und
Kirchenmaler Wakula zu rachen, der
den Gehornten mit einem besonders
scheuflilichen Bild zum Gespott ge-
macht hat. Der Teufel lafit sich zu-
n&achst einmal mit der Mutter des from-
men Wakula, einer Hexe, ein und will
dann die Werbung des Schmieds um die
schone, aber hartherzige Oxana durch-
kreuzen. Dem guten Menschen von Di-
kanka gelingt es aber, nachdem er sich
aus Verzweiflung vergebens zu entlei-
ben versucht hat, kurzfristig Gewalt
uber den Oberteufel zu gewinnen. Der
muf ihm helfen, die schier unuberwind-
liche Heiratsbedingung Oxanas zu er-
fiilllen, ndmlich die goldenen Pantoffel-
chen der Zarin beizubringen.

Die Handlung ist gefiillt mit vielen
amiisanten Episoden, mit Hexenritt,
Teufelsflug und Monddiebstahl, prallen
Volksszenen, Schneeballschlacht (mit
Styropor), einer dekadenten Party am
Hofe Katharinas der Groflen und dem
Tanz frierender Nixen im eisbedeckten
Waldsee.

Regisseur Edmund Gleede hatte also
alle Héande voll zu tun mit biihnentech-
nischen Tricks, wobei allerdings die
Maschinerie nie den Mairchenzauber
zerstort, der Spielwitz die Oberhand
behélt. Wolf Wanningers Biihnenbild
mit viel Till und kecken Ideen (Katha-
rinas gewaltiges Schuharsenal bei-
spielsweise erinnert an Imelda Marcos’
Sammeltick) sowie die Kostiime von
Kicki de Kock bevorzugen knallig un-
wirkliche Farben mit starken Lichtef-
fekten, ein optisch sehr opulentes
Schau-Spiel, zumal auch Choreograph
Sandor Barkoczy ebenso prachtvolle
wie quirlige Balletteinlagen gelingen.

Orchester und Chor unter Leitung
von Hans Norbert Bihlmaier bringen
hohes Niveau. Die musikalische Opu-
lenz steht der szenischen nicht nach.
Die Besetzung der Oxana mit der Dénin
Elisabeth Meyer-Topsoe, die, eine Schii-
lerin von Birgit Nielsson, in Augsburg
ihr erstes festes Engagement hat, ist ein
Gliicksfall. Die Sopranistin verfiigt iber
ein auflerordentlich schdnes stimmli-
ches Material und gro8e Gestaltungsfa-
higkeit. Der Amerikaner Keith Mikel-
son, der in der Rolle des Wakula ga-
stiert, hat einen herrlichen, aber leider
nicht ganz intonationssicher gefiihrten
Tenor. Bewahrte Soliditat in den weite-
ren wichtigen Partien: Edith Menzel,
Weldon Thomas, Rubert Straub, Rein-

hard Becker. Friedrich Kraft



Schwabische Neue Presse, Augsburg

Beifall fur Tschaikowsky-Raritat im Augsburger Stadttheater

Teutelstlug zur Wethnacht

Warum wird ein solches Stiick nicht
zum Biihnenhit? Das liegt vielleicht
an dem etwas hausbacken vor sich
hintrottenden Libretto und den zu-
weilen zu lang geratenen musikali-
schen Szenen. Trotzdem ~ diirfte
kaum jemand den Besuch der fast
strichlosen Augsburger Vorstellun-
gen bereuen, bei denen eigentlich
nur die ausladende Ouvertiire fehlt.
Hans Norbert Bihlmaier am Pult
der Augsburger Philharmoniker ge-
lingt es, die Gefahr einer gelegentli-
chen Langeweile in der tber drei-
stiindigen Spieldauer klangschon zu
uberbriicken.

Unterstiitzt wird er dabei durch
Wolf Wanningers malerische Bith-
nenbilder (denen eine gewisse

Schaufenster-Idyllik weit besser be-
kommt als ein verhaltenes Schielen
nach Chagall), durch Kiki de Kocks
farbfrohe Kostiime, durch Othmar

Trenners imposante Chore und

&qntéﬂelchen der Zarin”.

Wer Gelegenheit hat, im Augsburger Stadttheater die pompése Produk-
tion von Tschaikowskys wenig békannter Oper ,,Die Pantoffelchen der
Zarin” zu sehen, der wird sich vielleicht wundern, warum das Werk im
Westen nicht populirer ist. Da gibt es fast nur erfolgversprechende Zu-
taten: eine mérchenbunte Handlung mit kontrastierenden Szenen im
Dorf, bei Hofe und in der Geisterwelt, ein reiches Aufgebot an Choren
und Balletten, interessante Solo-Figuren und vor allem eine Musik, die
zwischen den herkommlich-routinierten, aber wirkungssicheren komi-
schen Szenen in den breiten lyrischen Passagen zu groBer Schénheit

aufblitht.

ompose Ausstattung am Hofe der Zarin in St. Petersbu

durch Sindor Barkdczys anfangs.
verwischte, spater dekorative Cho-
reographien.

Edmund Gleede nutzt fir seine an-
sprechende, publikumsfreundliche

Inszenierung die ganze buntschek-

kige Vielfalt des Gogol-Stoffes: Da -

fliegt der Teufel mit dem braven
ukrainischen Schmied Wakula zur
Wethnacht nach Petersbur%: um die
titelgebenden ,Pantoffelchen der
Zarin” fiir die launische Oxana zu
holen. Optisch und musikalisch fast

rg: Ballettszene aus der Tschiiikowsky-Oper »Die

am schonsten gelingt die Szene der

im Eis eingeschlossenen Nixen, die
klanglich durch Chigusa Tomitas
seidige Belcanto-Stimme als Wald-
geist iiberglinzt wird. Psychologi-
schen Feinschliff erhilt die Ro%le
der schonen Kratzbiirste Oxana, als
die der Bihnenneuling Elisabeth
Meyer-Topsoe gesanglich und dar-
stellerisch  bemerkenswert  debii-
tiert. Frecher Witz blitzt beim Er-
scheinen der Zarin auf, die im Ori-

ginal gar nicht vorkommt, der aber .

(Foto: Aumann)’

die Bearbeitung durch Georg Wam-
bach die hymnischen Ba-Couplets
des Fiirsten in den Mund legt. Ein
schuhformiger Thron fahrt herein,
der sich bald als Bett entpuppt, aus
dem sechs halbuniformierte, halb
nackte Jinglinge auftauchen - ge-
wissermafien die ,Unterleibgarde”
der Zarin, die im Reichsapfel eine
Puderquaste versteckt hat. Anna
Maria Enk macht als minnerver-
schleiflende Katharina die Grofle
gute Figur. Thre kernige’ Alt-Stim-
me sollte sie allerdings vom Tremo-
lieren frethalten.

Technisch nicht ganz perfekt und
fir die meisten Zuschauer kaum
sichtbar ist der Hexenritt. So leben
die Soloscha-Szenen vorwiegend
von der personlichen Ausstrahlung
Edith Menzels und -der Intensitit
ihres Partners Reinhard Becker als
Teufel. Keith Mikelson iiberzeugt
mit markigem Tenor und stattlicher
Erscheinung als Schmied Wakula,
dem er weder darstellerisch die
Naivitit noch gesanglich die innige
Lyrik schuldig bleibt.

Ein wenig auswechselbar fallen -
schon vom Text her - die nach So-
loscha liisternen, reifen Dorf-Ho-
noratioren aus (Weldon Thomas,
Josef Hilger, Rupert Straub), so wie
in den Volksszenen zeitweise eine
gewisse  Statuarik  vorherrschr.
Dankbare kleine Aufgaben am
Hofe und am Lande haben noch
Horst Brand, Josef Krepold, Ru-
dolf Hintersdorf, Wolfgang Straub,
Hans Wenisch und Penelope Werb
sowie in den ausgedehnteren Tin-
zen Maureen Denman und Erich

Payer. PER KINS



