Gleede macht‘s maglich

Shakespeare, Nestroy und Of-
fenbach, das waren fir den
zeitkritischen Schriftsteller Karl
Kraus Dichter und Komponi-
sten, flr die er sich vehement
in Rezitationsabenden einsetz-
te; sie alle vereint die hohe

Kunst, Augenblickliches scharf -

zu beleuchten und anzupran-
gern, lebendig werden zu las-
sen. Die Textfassung wvon
»Orpheus in der Unterwelt«
von Hector Cremieux spielt auf
drei Ebenen, auf Erden, im
Olymp und in der Unterwelt,
seitder Urauffihrung 1864 im-
mer wieder angereichert
durch zeitkritische Bonmots.
Der Regisseur der Nurnberger
Auffihrung, Edmund Gleede,
hat's damit nicht bewenden
lassen: er schrieb zur Offen-
bach’schen Musik in der Fas-
sung von 1874 ein vollig neues
Buch.

Darin geht es um die Bezie-
hung zwischen klassischer und
Unterhaltungsmusik. (Bei der
ersteren bleibt der Kiinstler ein
Idealist, ein armer Schlucker,
in  der Unterhaltungsmusik
machter»Kohle«.) Und esgeht

Orpheus in
Niirnbergs Unterwelt

“Opernhaus Niirnberg”
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auch um die Rolle der Kritik,
(die nicht gut weg kommt). Al-
les ist ganz logisch: Der Olymp
istdas Staatstheater, Jupiterder
Generalintendant, Pluto der
Musicalmanager, die offentli-
che Meinung die Starkritikerin.

Selten hat man ein derart er-
heitertes, immerfort szenen-
beifall-klatschendes Publikum
erlebt. Ein Gagfolgt demande-
ren. Selten sind Musik, ein neu-
es Textbuch und Spielfreude
derart integriert, wie bei dieser
Nirnberger Paradeauffuh-
rung. Selten waren Ballett, So-
lotanzer und Chor so in Form.
Da stimmte einfach alles! Und:
»A star is born«: Sonja Pascale
in der Rolle der Eurydike. Dazu
ein hervorragendes Team, Ri-
chard Kindley, Marita Kral,
Nandor Tomory, Glnter Neu-
bert, Conrad Rédinger. Gliick-
wunsch auch an das Leitungs-
team. Musik: Ulrich Windfuhr.
Buhne: Gernot D. Zahel, Chor:
Christoph Kurig, Choreogra-
phie: Horst Muller. Nun wissen
wir's endlich: Die Operette ist
nichttot. Gleede macht'smég-
lich.., Werner Hoffmann



Hoffentlich kommt Herr Waigel nicht
auf die Idee, auch noch die Vergni-
gungssteuer u erhohen. Nimbergs
Operettenfreunde millten ganz schin
blechen nach dieser ziemlich kilhnen
Neufassung von Olfenbachs burlesker
Oper Orpheus in der Unterwelt"! War
das ein Glucksen und Juchzen und
Schenkelkloplen bei den vielen eindeu-
tigen Zweideutigkeilen — Hella von Sin-
nen scheint in der Noris viele Fans ru
haben. Begeisterungsfahigkeit mul
man den Nirmbergern jedenfalls atie-
stieren. Und daB sie vor lauter Spal an
der Freud gar nicht merken, dall sie
selbst vom Regisseur, dem losen Vogel,
ganz schin in die Pfanne gehauen wer-
den.

Edmund Gleeds, der Gastregisseur
aus Halle{ehedem in Frankfurt, Berlin
und Miinchen titig), hat mit der ganzen
griechischen Mythologie nichts am Hut,
erst recht micht mit Offenbach-zeitge-
nissischen politischen Anspielungen,
die heute eh kein Mensch mehr ver-
steht: und schiittet also ziemlich lustvoll
gimtliche Kinder mit dem Bade aus. Er
inszenieri ein ebenso vergnugliches wie
atemloses Wettrennen zwischen E- und
U-Musik, zwischen dem seridsen Kom-
ponisten Orpheus und seiner karriere-
siichtigen Musical-Mieze Eurydike.
Verklammert die kunstsinnige E-Mu-
sik-Oberwelt mit der kommerzsichl-
gen U-Musik-Unterwelt durch Fehlirit-
te, indem der Komponist mit seiner
seribsen Oper kliglich baden geht und
dafir - der Offentlichen Meinung,
sprich Kritikerpdpstin, sei Dank! - im
Untergrund Karriere macht, dieweil der
armen Eurydike der Starrummel zum
Hals heraushiingt und sie der Unter-
well zu entflichen trachiset

Witzig ist das durchaus und intelli-
gent - nur leider nicht allzu musika-
lisch. Auch wenn sich Gleede fiir seine
neue Spielfassung als Co-Autor den Di-
rigenten Ulrich Windfuhr beigezogen
hat.

Kapellmeister Windfuhr bemiiht sich
um dezente Durchsichtigheit im Trubel
satter Lebenslust kann aber etliche
Wackelkontakte zwischen Bihne und
Graben leider micht verhindern; und
Offenbach pegen Herrn Gleede keines-
wegs durchsetzen - dieses Wettrennen
geht klar an den Regisseur!

Zwei Sanger lberragen deutlich das
Mittelmal: Sonja Pascale als Eurydike
— wie die hohe und ganz hohe TGne an-
setzt, ist fulminant! Und der Pluta von
Ginter Neubert imponiert durch Spit-
zentine von bemerkenswerter Lissig-
keil Dagegen kann sich Richard Kind-
leys Orpheus, mit wie belegt klingender
Stimme, so wenig durchsetzen wie Ma-
rita Kral als Starkritiker: erstklassig
gespielt, knapp zweitklassig gesungen:

Klaus Martin Wiese

| «Kreischbunt

® Mein lieber Schwan!
In der Niirnberger Operet-
te wird es heute anziiglich
und auszlglich. Gastre-
gisseur Edmund Gleede,
der in seinem derzeitigen
Stammhaus Halle/Saale
auch fir nackten .Rocky
Horror® sorgte (siehe AZ-
Interview vom 5.3.:
mufi es
sein®), schrieb Jacques
Offenbachs - Orpheus in

der Unterwelt® villig nevu.
Die Text-Urauffdhrung un-
ter Beriicksichtigung aller
Schlager-Qualitaten des
Originals 138t das Gla-
mourmusical gegen die
Hohe Kunst siegen. Die
Schwanen-Erotik unseres
Szenenbildes ist aller-
dings eindeutig klassisch
— fjeder Altphilofoge wird
das gerne bestitigen.
D.S./Foto: Pfann
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Die Sensation besteht darin, daB der Skandal
ausblieb, Wider Erwarten ldste die Niirnberger
Neuinszenierung von Jacques Offenbachs W=
pheus in der Unterwelt” einhellige Be isterung
aus. Hatte doch Edmund Gleede, der Regiegast,
das Libretto véllig neu geschrieben, die legendiire
Operette rigoros umgekrempeltund aktualisiert.

Gegen solche Experimente ist das Publikum
stets skeptisch bis allergisch; in Niirnberg zuletzt
von einem ungliicklich modernisierten ,Trouba-
dour” noch geschockt. Vom neuen +Orpheus” liel
@5 sich animieren;in der Premiere steigerte-sich
der Beifall zu Ovationen, die kein Buh triibte. Das
abendfiillende Amiisement startet erfolgreich
zum Dauer-Lauf durch die Abonnements.

Edmund Gleede verlegt Qffenbachs klassi-

sche Gotter-Travestie in die Gegenwart. Die

Stinde wider den Buchstaben der Weiktreue ist
verzeihlich, wenn er sich nicht gegen den Geist
der Offenbachiade-richtet; ‘Alte-Traditionen zu
verspotien, gesellschaftliche Milistiinde zu kriti-
sieren: Offenbachs eigentliches Anliegen lafit
sich immerwieder an zeitgemiifen Beispielen de-
- monstrieren.

Gleedes Konzept ist so einfach wie einleuch-
tend, die Grundkonstellationen bleiben erhalten.
Orpheus und Eurydike — Komponist und Singe-
rin — sind zwischen Himmel und Hélle hin- und
hergerissen. Die liberirdische Sphiire ist die erha-
bene, aber notleidende, subventionsabhéingige E-
Musik, die Unterwelt ist das gewinntriichtige
Reich der U-Musik. In der Hochkultur regiert Ju-

iter als méchtig-ohnmiichtiger Staatsintendant
Eier Opernchor droht mit Flusterstreik); in der

ubkultur herrscht Aristeus von Pluto, skrupello-
ser Musical-Magnat. '

Die Konflikte lassen sich personifizieren in
den Galionsfiguren Christoph Willibald Gluck
und-Andrew Lloyd Webber. ,Orpheus und Eury-
dike”, das abendlindische Opernerbstiick, steht
gegen ;,Cats”, gegen ,,Phantom of the Opera®, Die
uralte Feindschaft zwischen Kunst und Kom-
merz flammt erneut auf, nimmt groteske Formen
an. Die Siingerin, die von der Oper zum Musical
wechselte, bereut es: zuerst war sie drei Jahre
lang eine Katze, anschliefend soll sie jahrela
eine Fliege sein (in einem Musical nach Sartre
Die Vermarktung ist perfekt und total.

Die Grundidee reichert Bearbeiter Gleede mit
vielen stimmigen Einfillen an, setzt sie als Regis-
seur phantasievoll und turbulent um. Man
schmunzelt und lacht iber Gags, (iber direkte und
versteckte Anspielungen: vom Vorsingtermin 4 la
«Chorusline® bis zur handfesten Demo zur Ein-
weihung der Hamburger Luxus-Biithne Flora"“,
vom Spott auf alte Konservatoriums-Traditionen
bis zu den kiéstlich Irivolen Ballettszenen mit Ju-
piter als Schwan, als Stier, als n (diese
Mythologie-Persiflage ist echtester Offenbach).

z GIWE# in Gleedes virtuoser ,Verfrem-

tu'lﬁ' st die Wagnersiinger-Parodie zum Couplet
des Hans Styx. Der jetzt in Hamburg als Musical-
Akteur titige Kiinstler erinnert sich in der Biih-
nengarderobe wehmilitig: ,,Als ich noch Siegmund
in Bayreuth war.” Am Schlul stiilpt er sich tiber
die weifle Halbmaske aus .Phantom der Oper*
den Wagnerhelm. Der Niirnberger Singer Con-
rad Roediger trifft famos das,, Vorbild” Peter Hof-
mann. Eine weitere

dem gespenstischen Agamemnon-Ruf,

. i Opernparodie gilt Richard .
Strauss in der einschlégigen .Elektra*-Szene mit !

In der szenischen Vielfalt ist immer wieder
liberraschend, wie genau sich die frei erfundene
und pointiert getextete Version zu Offenbachs
Partitur synchronisieren ld0t Bis auf ein paar
Eingriffe bleibt die Musik original bestehen. Dall
sich ihr Esprit in voller Raffinesse und Tempora-
sanz entfalten kann, dafiir sorgt Ulrich Windfuhr
am Pult des Philharmonischen Orchesters. Zwi-
schen der szenischen und der musikalischen Ak-
tion klaffen diesmal nicht die geringsten Lilcken.
Aktiviertes Kollektiv

Von geistreichem Witz sind auch die Bithnen-
bilder und Kostiime (Gernot D. Zahel) inspiriert.
Die Schauplitze sind deutlich charakterisiert
und rasch zu verwandeln. Der prichtig singende
und vielbeschiftigte Chor jmuﬂkaliﬂ:ha Einstu-
dierung: Christoph Kurig) ist cho raphisch
priazis gefiihrt; ist einmal nicht langweilig arran-

rte Staffage, sondern aktiviertes lelktiv
?;.I‘:'Iﬂu in der Fﬂ:um iibertrifft Gleede
géngige Niirnberger bei weitem).

Als Solisten tiberraschen Leute, die bisher in
Niirnberg kaum groB herauskamen: Rollende-
biits, die auf Anhieb Profil bekommen. Richard
Kindley macht als Orpheus den Zwiespalt zwi-
schen E- und U-Musik deutlich, wie er — mal als
armes verstoBenes Opfer, mal als gefeierter Star
— nach Zufallslaune hin- und hergeschoben wird,
wie ihn Kritiker loben oder verreillen, Intendan-
ten abschieflen oder kaufen. Als junger, heutiger.
Komponist gerdt er zwischen die Fronten, wird
zwischen den feindlichen Linien fast aufgerieben
— erschreckend verwandeltes und verschandel-
tes Abbild vom symboltriichtigen Urbild des Mu-
sikers. Kindley bringt diese Wesenszlige reali-
stisch und dennoch sinnbildhaft ein.

Eurydike — ebenfalls fast zerrieben zwischen
den zwei Welten — geriit bei Sonja Fascale
stimmlich und schauspielerisch iberzeugend.
Die gekrinte Kritik-Monarchin verkirpert Ma-
rita Kral souverfin (die Umstellung vom Offen-
bach-Original auf die neue Fassung gelingt am
leichtesten). Zum charmant-hintergrindigen
Pluto-Bosewicht verwandelt sich Giinter Neubert
(von Rolle zu Rolle erweitert er sein Spektrum
vom klassisch-lyrischen zum Charaktertenor).

Charmante Typen

‘Viele treffliche Typen und Skizzen fdllen an-
genehm auf: Nandor Tomory (Jupiter), Ellen van
Lier, Christa Puhlmann-Richter, Carole Walters
und der (in mehreren Rollen) sympathische Clau-
dio Nentwig. In den Ballettszenen (Choreogra-
phie Horst Miiller) bejubelt das Publikum Profil
und Bravour bei den Solisten Christiane Milenko,
(}..edn}. Raimund Maurin (Jupiter), Ann-Marie

arvis (die komische Europa) und Ingrid Ro-
chowski {Danae) sowie beim gesamten Tanzen-
semble bis zum Final-Cancan, bei dem diesmal
auch die Herren beteiligt sind.

Singendes Ballett, tanzender Chor, flexible
Solisten — beinahe war's schon eine Musical-
Inszenierung, diese Operette, die lustige Tragt-
die, im Zwiespalt der Gattun und Sparten.
Man stimmt ja schon gerne in den Publikumsju-
bel ein, wenn man mal einen Abend im Nirnber-
ger Opernhaus nicht als érgerlich und verloren
abhaken mull. FRITZSCHLEICHER
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